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Resumen

El presente trabajo sefiala el origen y el desarrollo del rorikon manga como un género
editorial propio de Japdn que, a lo largo de la década de 1980, dio paso a otro tipo
de productos editoriales que representaban de manera sexual a nifias y adolescentes.
Ademas, discute los procesos judiciales que ha enfrentado la industria de historietas
japonesas para adultos, asi como las decisiones (respecto a la censura) que se han
tomado a partir de dichos veredictos. Se enfatiza que pese a que, desde mediados
de la década de 1960, existian productos editoriales que representaban a nifias y a
adolescentes de carne y hueso, los consumidores del rorikon manga se inclinaron
por el consumo de nifias y adolescentes ficticias, en especial aquellas provenientes
del anime. La propuesta central de este trabajo es que mientras se considere al
rorikon manga “pornografia infantil”, las estrategias de internacionalizacion

emprendidas por el gobierno japonés terminaran fracasando.
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Abstract

The present work points out the origin and development of rorikon manga as a
Japanese publishing genre that, during the 1980s, led to other types of editorial
products that sexually represented girls and teenagers. In addition, it discusses the

judicial processes that the adult Japanese comics industry has faced, as well as the
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decisions (regarding censorship) that, arising from those verdicts, the Japanese
industry has taken. It is emphasized that despite the fact that, since the mid-1960s,
there were editorial products that represented flesh-and-blood girls and adolescents,
rorikon manga consumers favored the consumption of fictitious girls and adolescents,
especially those from anime. The central proposal of this work is that whereas rorikon
mangais considered "child pornography", the internationalization strategies taken by

the Japanese government will end up failing.

Keywords: Rorikon, Anime-Manga, Lolita Complex, Child Pornography, Japan.

Introduccion

En julio de 2014, el Ministerio de Economia, Comercio e Industria del Gobierno
Japonés (METI, por sus siglas en inglés), propuso la iniciativa denominada Coo/ Japan,
cuyo objetivo era: “Impulsar a las empresas japonesas identificadas con el ‘Coo/
Japan mediante el desarrollo y la expansion de la demanda [de sus productos] en el
extranjero" [sic.]' En dicho documento, los burdcratas del METI explicaban que, para
cambiar el déficit en la balanza comercial, las empresas japonesas podrian
aprovechar la popularidad que ciertos productos nipones tenian fuera de Japén, en
especial, aquellos relacionados con el mercado global de anime-manga-videojuegos.
(METI, 2014) A partir de aquel momento, y con la aprobacion por parte de la Oficina
del Gabinete del primer ministro Shinzo Abe, la iniciativa Coo/ Japan se convirtié en
una politica de estado que contd, tan sélo en su primer afio, con un presupuesto de
mas de 155 millones de ddlares. (METI, 2014) Sin embargo, a pesar de que dicha
iniciativa buscaba abrir nuevos mercados para la animacién y la historieta japonesas,

la mayor parte de sus recursos fueron a parar en inversiones relacionadas con

! “Gain momentum of Japanese enterprises which embody ‘Cool Japan’ via developing and expanding demand
overseas” [sic.] (METI, 2014).
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telecomunicaciones, alimentos (en especial, el té verde) y la promocién del turismo

(Saito, 2017; Satoshi, 2018). Para Roland Kelts (2010), la politica del Coo/ Japan

ha fracasado debido a que, precisamente, el gobierno japonés no ha realizado
inversiones suficientes en las empresas productoras de animey manga. A pesar de
que, en 2015, el gobierno japonés invirtié 3.7 millones de ddlares en la empresa
Kadokawa, (Pineda, 2015) la existencia de otro tipo de inversiones en corporativos
japoneses como Toei, Studio Pierrot, Production I.G, Madhouse, Studio Ghibli,
Shogakukan, Kodansha o Shieisha, practicamente, ha sido nula. Aunado a ello, es
claro que la politica del Coo/ Japan no considera los productos para adultos, en
especifico, aquellos que presentan contenidos sexuales. Tal es el caso del rorikon,
género de anime-manga japonés que representa sexualmente a niflas y
adolescentes, y cuya produccion, distribucidén y consumo se encuentran permitidos,
hasta la fecha, por las leyes japonesas. Para Patrick W. Galbraith (en McLelland, 2016),
la existencia del rorikon representa, por si mismo, un obstaculo para el Coo/ Japan:
no sélo arroja una imagen de extrafiez y perversidad sobre Japon (la imagen de un
“weird Japan’) sino que equipara la atraccion por el animey el manga con la pedofilia
y, consecuentemente, con la “pornografia infantil”. Asi, desde esta 6ptica, Japon ha
sido identificado como “el paraiso de la pornografia infantil”, y se le ha condenado
abiertamente por no prohibir los productos que representan sexualmente a nifias y
adolescentes (cfr. Adelstein & Kubo, 2014; Flacker, 2014; Fletcher, 2015; McCurry,
2015; Takeuchi, 2015). Para Galbraith, la discusion sobre qué hacer con el rorikon
estriba no en prohibirlo (como se ha hecho en otras partes del mundo) sino en
entender su rol en la conformacion del mercado de consumo alrededor del animey
el manga, en especial, en el surgimiento de la denominada “cultura otaku” (otaku

bunka).

a) Rorikon manga como “cultura otaku”
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El rorikon, contraccién del término rorita konpurekkusu (“complejo de Lolita”), es un
estilo grafico (y visual) que nacid, en Japodn, a finales de la década de 1970; en
especial, entre la comunidad de aficionados a la historieta japonesa de caracter
amateur (dgjinshi manga), y, especificamente, entre los entusiastas que se
congregaban en la Comic Market o Comiket (Komiketto, Komike), la mayor
convencion de publicaciones amateur del mundo (Kinsella, 2000:121-124). En 1969, el
término rorita konpurekkusu fue introducido en Japdén gracias a la traduccion al
japonés del libro The Lolita Complex (1966) del investigador estadounidense Russell
Trainer, el cual aborda, a través de diversos casos de estudio, de qué manera los
varones estadounidenses se sintieron atraidos por las mujeres menores de dieciocho
afos de edad a mediados de la década de 1970 (Trainer, 1966 y 1969). Este complejo
hace referencia a la figura de Lolita, la protagonista infantil de la novela homdénima
escrita por Valdimir Nabokov, y publicada por Olympia Press en 1955; quien es
considerada como la primera nifla sexuada (sexwval child) de la literatura
norteamericana. La novela de Nabokov se tradujo al japonés en 1959, y a diferencia
de las reacciones que su publicacién causé en los Estados Unidos de América, en
Japoén no causd el mayor revuelo debido, entre otras cosas, a que en la literatura y
en la estampa japonesas se han representado encuentros sexuales entre varones

adultos y mujeres prepubescentes desde el periodo Edo. [Fig. 1]

En 1974, la tira “Kyabetsu hatake de tsumazuite” (“Tropezando entre los sembradios
de coles”), del dibujante japonés Wada Shinji, introdujo el término rorita
konpurekkusu en una revista comercial de historietas para nifias (sh1gjo manga). En
dicha historia, el personaje central lwata Shinji (seudénimo del propio autor) hace
referencia a la propuesta de matrimonio que Lewis Carroll, realizé a Alice Liddell, la
nifia britdnica en quien basé el personaje de Alicia: “El escritor Lewis Carroll, cuyo
nombre real es C. L. Dodgson, le propuso matrimonio a Alice cuando ella tenia 7 afios,
ella es una nifla con una historia interesante.” Su interlocutora, Nakayama Eiko, una

estudiante de preparatoria, opina sorprendida: “[Lewis Carroll] era un tipico Lolita
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complex.” En una anotacion al margen, Wada Shinji define: “Lolita complex =
desorden de la personalidad en el que sdélo se desea a nifias pequefias”. Es
interesante sefalar que la aparicion de esta anécdota se dio entre las paginas de
Bessatsu Magaretto, una revista de historietas para nifias (shdjo manga) publicada, a
nivel nacional, por Shueisha. [Fig. 2] Patrick W. Galbraith (en McLelland, 2016) hace
notar que los organizadores de la Comic Market eran adultos varones asiduos a la
lectura de shgjo manga, y que, incluso, promocionaron su evento con una insercion
pagada en Bessatsu Shojo Comic (“Numero especial de comic para nifias”), en 1975,
por lo que la mencién de Wada respecto al Lolita complex se considera una especie

de guifio a sus lectores adultos.

El escritor y editor japonés Hirukogami Ken confirma, en su autobiografia (2015), el
impacto que ocasiond entre la comunidad de aficionados a la historieta japonesa el
haber encontrado el término rorita konpurekkusu en “Kyabetsu hatake de tsumazuite”
(1974). Por primera vez, los lectores varones de shdjo manga comenzaron a
reconocerse como “acomplejados”, y comenzaron a identificarse con sus pares, asi
como a generar discursos que fomentaban o justificaban su parafilia. Hirukogami Ken
es reconocido en Japén como “el dios del rorikon” debido a que fue el primer editor
de revistas amateur de este tipo, las cuales abordaban, de manera visual y textual, el
deseo sexual por las nifias (tanto reales como ficticias). [Fig. 3] De estas primeras
publicaciones se conoce poco, debido a su corto tiraje y a su distribucién limitada, ya
que, Unicamente, podian conseguirse en las Comiket (que se realizaban tres veces

por afio en la ciudad de Tokio).

En abril de 1979, Hirukogami Ken presentd, en ocasion de la Comiket 11, la revista de
historietas tipo Shibéru (“Cybele”), la cual es considerada como la primera revista de
historietas rorikon de hechura amateur. El titulo de esta revista esta tomado de la
adaptacion de la pelicula francesa Les Dimanches de Ville d’Avray (1962) que, en
japonés, lleva por titulo Shibéru no nichiyobi (“El domingo de Cybele”); la cual cuenta

la historia de la relacién entre Pierre, un ex-combatiente de la Guerra de Vietnam, y
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Francoise, una nifia de diez afios, quien esta huérfana, y de la que Pierre se termina
enamorando. En la revista Shibéru, aparecio el trabajo de los dibujantes japoneses
Azuma Hideo y Uchiyama Aki, a quienes, en la actualidad, se les considera los padres
del rorikon manga. Sin embargo, los contenidos visuales que presenta esta revista
distan mucho de las caracteristicas estilisticas que identifican al rorikon
contemporaneo: aunque las representaciones de caracter grafico erotizaban la figura
de la nifla (shgjo), aun no existian representaciones graficas del contacto sexual
(mucho menos genital) con ella. Esta situacidon se explica, siguiendo a Otsuka Eiji
(2004), debido a que los dibujantes de Shibéru, y en especial, Azuma Hideo,
presentaban un estilo sumamente apegado al shgjo manga, y no apostaban (aun) por

lo (sexualmente) explicito. [Fig. 4]

El caso de Azuma Hideo resulta sumamente interesante porque, antes de incursionar
en la produccion de historietas amateur, ya habia publicado diversos trabajos graficos
en las casas editoriales Akita Shoten, Asahi Sonorama, Futabasha y Kiso0 Tengai.
Azuma Hideo habia sido discipulo de Tezuka Osamu (considerado “el Dios del
manga”) y habia participado en varios numeros de la revista COM (1967-1972) tanto
con historietas como con ilustraciones de portada. Su estilo era parddico, y dibujaba
historietas de ciencia ficcion. Pero, actualmente, se le considera “el padre del rorikon
manga” por el uso (y el abuso) que hizo de la figura de la nifia (shgjo) al presentar
estudiantes de secundaria (chigaku) y de preparatoria (koko) en situaciones sexuales.
[Fig. 5] No obstante, para Otsuka Eiji (2002), la trascendencia de Azuma Hideo en la
conformacién de la estética rorikon va mas alld, gracias a la infantilizaciéon que hizo

de las mujeres adultas que presentaba en sus historias. [Fig. 6]

Para Kinsella (1998), las primeras publicaciones de rorikon manga amateur eran una
especie de shgjo manga dibujado por varones y para varones que expresaba una
“fijacion” con las mujeres jévenes, asi como cierto “resentimiento” por su
emancipacion de género y su empoderamiento social. Kinsella ubica el origen de

este “resentimiento” en la “fijacidon” que experimentaban los jévenes varones de

Vitral. Revista de Teoria y Creacion de Arte. Vol. 1(2025) 6



El fin del Coo/ Japan: La criminalizacién del consumo (global)

de productos rorikon
Hernandez

inicios de la década de 1980 por la cultura juvenil del sexo opuesto (en especial, la
shojo bunka) que incluia, por supuesto, las revistas de shgjo manga. Tal como puede
notarse en los contenidos de los primeros rorikon manga, la “fijacion” que existioé por
parte de los autores de las mismas se dio sobre los personajes femeninos
provenientes de las peliculas y de las series de animacién japonesa, asi como sobre
las figuras literarias de Alicia y de Lolita. Esto es importante porque, a diferencia de
lo que propone Kinsella, tanto los dibujantes como los consumidores varones de
rorikon manga no hicieron suya la cultura juvenil de las mujeres (shgjo bunka) sino, a
partir de la incorporacion, la imitacion, la sustitucion y el rechazo de diferentes
elementos pertenecientes a ella, crearon una cultura propia: la ofaku bunka (“cultura

otaku”).

En 1979, la pelicula de animacién japonesa Rupan san-sei Kariosutoro no shiro (“Lupin
I, el castillo de Cagliostro”), dirigida por Miyazaki Hayao, popularizé el uso del
término rorikon entre los consumidores de anime. En la pelicula, Lupin Ill, un ladrén
de alrededor de veinte afios de edad, llama rorikon al Conde de Cagliostro, un
hombre mayor de cuarenta aflos que pretende contraer nupcias (por la fuerza) con la
joven Clarisse, de apenas dieciséis. Esta anécdota desaté una serie de reacciones
por parte de los seguidores del trabajo de Miyazaki quienes, en un intento por
demostrar su gusto y admiracién por la joven Clarisse, elaboraron una serie de
publicaciones amateurs en las que representaron de manera erética a dicho
personaje. Estas publicaciones llevaban por nombre “Clarisse magazines”, y se
comercializaron en las diferentes Comiket a partir de 1980. Este tipo de publicaciones
funcionaron como una via poderosa de comunicacién entre los aficionados al anime-
manga, y los llevé a congregarse, en los diferentes eventos y convenciones, con otras
personas con las cuales compartir sus gustos y, también, sus obsesiones. Aunado a
ello, tal como el propio Hayao Miyazaki reconocid, en una entrevista para la revista
Animage (1982), los admiradores de Clarisse comenzaron a utilizar la palabra rorikon

para autodesignarse, desprendiéndola de las connotaciones negativas que la
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ubicaban como un sinénimo de pedofilia, y relacionandola, por primera vez, con la
atraccion que dichos consumidores experimentaban por los personajes de anime.

[Fig. 7]

A lo largo de la década de 1980, las publicaciones amateurs que presentaron
personajes femeninos menores de dieciocho afios en situaciones sexuales fueron /in
crescendo. Ademas de las “Clarisse magazines”, en cada una de las emisiones de la
Comiket celebradas en Tokio, aparecieron nuevos titulos que seguian la estética
rorikor. FRITHA (1980), una seleccion personal de la obra del ilustrador japonés
Hayasaka Miki; presentada en la Comic Market 15; Rotari(“Giratoria”, 1980-1981), una
publicacion parecida a Shibéru, presentada en las Comic Market 17, 18, 19 y 20;
Vinasu (“Venus”, 1980-1981), una compilacion de ilustraciones tipo manga con
desnudos de diversos personajes femeninos de anime, presentada en las Comic
Market 17, 18 y 19; Purezansu (“Placer”, 1980-1981), una revista de informacién y
ensayos literarios sobre la atraccion sexual por las nifias, editada por los admiradores
de la revista Shibéru, y presentada en las Comic Market 17,18, 19 y 20; y Nonki 4-go
(“Despreocupada No. 4”, 1981), una coleccién de ilustraciones tipo manga que
parodiaba de manera sexual a los personajes femeninos de las series de anime Mirai
shonen Konan (“Conan, el nifio del futuro”, 1978) y Kido-senshi Gandamu (“Gundam,

el guerrero mévil”, 1979), presentada en la Comic Market 19.2

Para Nagayama Kaoru (2006), el erotismo de los primeros rorikon manga amateurs
no residia en la descripcion grafica del sexo (coito) sino de la representacion de las
caracteristicas corporales, psicoldgicas y los modales de los personajes femeninos
presentes en ellos. Al ser, en su mayoria, parodias erdticas de personajes femeninos
provenientes de las series de anime, estas publicaciones tenian que representar

fidedignamente las caracteristicas de dichos personajes més que las situaciones

2 La informacién sobre estas publicaciones estd tomada del libro 2V a2 v HE: v ) a v [FEAGEN
A MER]  Rorikon hakusho: rorikon dajinshi besuto shisei (“El libro blanco del rorikor: la mejor

compilacién de rorikon dajinshi’) publicado por Fydjon Purodakuto 5w — LU X A %572 < & en1982.
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sexuales en que se involucraban. Por supuesto, esto cambid con la aparicion de las
primeras revistas de historietas rorikon publicadas por casas editoriales establecidas

a mediados de la década de 1980.

b) Rorikon: nifias ficticias y de carne y hueso

En diciembre de 1980, Yonezawa Yoshihiro publico el articulo “Byoki no hito no tame
no manga kogengaku dai-ichi kai: Rorita konpurekkusu’ (“Estudio actual sobre el
manga para personas enfermas numero uno: Lolita complex’) en la revista mensual
sobre anime OUT. Esta fue la primera mencién respecto a la existencia de los rorikon
dojinshi manga realizada en una publicacion comercial producida por una casa
editorial establecida. En dicho articulo, Yonezawa considera que el rorikon es “una
enfermedad terrible” (osoroshr byoki) que lo ha llevado, de preferir a las nifias ficticias,
a interesarse en las nifias de carne y hueso (genjitsu no shojo-tachij). En su articulo,
Yonezawa reconoce haber consumido otro tipo de productos, en especial, los libros
de fotografias de niflas desnudas (shgjo nddo shashinshid) asi como las revistas
donde se publicaban este tipo de fotografias. Este dato es importante porque, desde
finales de la década de 1970, la producciéon de publicaciones comerciales para
adultos que involucraban a nifias y a adolescentes de carne y hueso se incremento,
llevando a la aparicidén de una serie de nuevos productos editoriales y audiovisuales
a los que se les conocié bajo el eufemismo de “productos de Lolita” (Rorita sakuhin)

(Takatsuki, 2009).

En 1966, la publicacidn del libro Ninfetto, 12-sai no shinwa (“Ninfula, la leyenda de [la
nifla de] 12 afios de edad”, 1966), del fotégrafo japonés Kenmochi Kazuo desato el
boom de las colecciones fotograficas de nifias desnudas. En este primer photobook,
publicado por Noberu Shobo, aparecian fotografias en blanco y negro de la modelo
Umehara Tae, de 12 afios de edad, nieta del pintor Umehara Ryuzaburo; las cuales

tuvieron tal éxito comercial, que el libro fue reimpreso por la propia Noberu Shobo,
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en 1970, bajo el titulo 72-sa/i no shinwa; y, por segunda ocasién, en ese mismo afio,
como una “edicion de lujo”, bajo el titulo Derakkusu-ban 12-sai no shinwa. Al afio
siguiente, Sanseishiya Shobo lo reedité bajo el titulo Europe 12-sai no shinwa; 'y,
finalmente, la editorial Buronzusha, lo redité en dos volumenes, en 1977 y 1978. [Fig.

8]

Cabe aclarar que, las revistas con pornografia infantil habian llegado a Japén, via
Europa, desde mediados de la década de 1970,3 pero fue a partir de la publicacién
de Little Pretenders (1979), del fotdgrafo japonés Yamaki Takao, cuando el género
rorr mukku (loli mook) se popularizé. La palabra mook hace referencia a un hibrido
entre una revista (magazine) y un libro (book); y su caracteristica principal es que
permanecian en los estantes de las librerias por periodos mas largos que las revistas.
Little Pretenders agoto su primera edicion en semanas, y se reimprimio hasta alcanzar
una venta total de 200 mil ejemplares (Takatsuki, 2010:47). Respecto a esta

publicacion, Patrick W. Galbraith (2011) menciona lo siguiente:

En 1979, con The Little Pretenders, los desnudos de nifias perdieron toda
pretension de “arte” y entraron directo al mercado de productos para adultos.
A principios de la década de 1980, comenzaron a aparecer muchas revistas
especializadas, con fotografias de desnudos, resefias, ensayos sobre la

atracciéon por las nifias, ficcion y “colaboraciones de lectores”, incluidas

3 “Dentro de ellas, las mas famosas eran Nudist Moppets (1976, cuyo volumen 2 aparecio al afio siguiente),
Children Love, Lollitots, Incest, Lolita, School girls & boys, Skoleborn, Loving Children, Bambina Sex, entre
otras, producidas en Dinamarca y Holanda. Eran especialmente extremas las revistas graficas Nymph Lover que
presentaban como tema principal fotografias de sexo coital con nifios, y la imitacion japonesa Nymph lover

Japan (publicada por Azabu Shoten, JFkfi 5 )i, lanzada en junio de 1985, y suspendida en el sexto niimero).”

(“Rorikon nyimon”, 2006) La procedencia, las caracteristicas editoriales y el tipo de contenidos de los titulos
mencionados fueron corroborados en el listado de publicaciones con pornografia infantil presentado en el anexo
del articulo “The Trade in Child Pornography”, escrito por Jan Schuijer y Benjamin Rossen, y publicado en IPT
Journal, Vol. 4, 1992.
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fotografias ilegales de nifias en la calle tomadas en momentos de exposicion

imprevista.*

Contrario a lo que pudiera parecer, las publicaciones de caracter amateur distribuidas
en las Comiket de principios de la década de 1980, no estaban libres de este tipo de
contenidos. En la Comic Market 16, celebrada en diciembre de 1980, el dibujante de
historietas Senno Naifu, bajo el seudénimo OZ, presentd Ningyo hime (“Princesa
mufieca”), un ensayo fotografico que contenia diversas imagenes de niflas desnudas
posando junto a mufiecas anatémicas con caracteristicas similares a las de ellas. En
la Comic Market 18, celebrada en agosto de 1981, se puso a la venta Alice, una revista
que presentaba diversas fotografias de estudiantes japonesas de secundaria
desnudas, semidesnudas o mostrando su ropa interior. Finalmente, para la Comic
Market 19, celebrada en diciembre de 1981, Hirukogami Ken presenté SM Rorita
(“Lolita sadomasoquista”), un ensayo ilustrado con fotografias sobre el deseo sadico-
masoquista por las nifias, asi como Ygjo shiko (“Preferencia por las nifias pequefas”),
un ensayo apologético sobre la pedofilia. Estas publicaciones, al ser editadas y
distribuidas de manera amateur, y contar con un tiraje muy corto de ejemplares, no
fueron sujetas a la aplicacion de las leyes de censura japonesas, en especial, aquellas
relacionadas con “lo obsceno” (waisetsd). Sin embargo, en todas ellas, no existid la
representacion fotografica de la cupula sexual o el contacto genital entre adultos
varones y mujeres menores de dieciocho aflos de edad que si existia en las

publicaciones europeas con pornografia infantil. [Fig. 9]

Subrayar esto es importante porque, a diferencia de lo que cominmente se cree, la
mayor parte de los dibujantes y los consumidores de los primeros rorikon marnga no
eran peddfilos, es decir, no experimentaban atraccién sexual por las nifias de carne

y hueso. La mayor parte de los dibujantes de este género preferian representar

4 “With The Little Pretenders in 1979, shojo nudes lost all pretense of ‘fine art’ and shifted to the adult
market. In the early 1980s, many specialty magazines began to appear, carrying nude photos, reviews,
essays on the appeal of young girls, fiction and ‘reader submissions,” including illegal photographs of girls on
the street taken in moments of unanticipated exposure.” (Galbraith, 2011). La traducciéon es mia.
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sexualmente a los personajes femeninos provenientes de las series de animey de
manga que a las nifias reales, tal como lo hizo notar Asuza Uegaku (1981) en su
articulo “SF to shojo aikd no sokyokusen. nijigen konpurekkusu shoho-sen” (“La
hipérbole de la ciencia ficcion y el amor por las nifias: la prescripcion del complejo

bidimensional”):

El origen del Lolita complex es, evidentemente, la experiencia personal con el
sexo opuesto en la época de juventud. (Si no hubiera existido Anabel, Lolita
tampoco hubiera nacido.) El amante de nifias (shgjo aikoka) existe porque
escapa de los fantasmas de las nifias que fueron sus objetos de amor en su
juventud (hay diferencia de edad de individuo a individuo). [...] Sin embargo,
en la actual capital imperial [Tokio], no hay razones [l6gicas] para explicar a los
grupos de amantes de nifias ni a los amantes de nifios bonitos (en este caso,
por supuesto, mujeres) que se han diseminado. Quiza sea verdad que ellos,
en su mayoria, actualmente son poseedores de una concepcidon estética
genuina que supera el “complejo bidimensional” (njigen konpurekkusu), en
donde no se puede tener contacto con el sexo opuesto, y el individuo se

esconde en el mundo de los filmes.®

Tal como seflala Galbraith (2011), siguiendo a Akagi (1992), el rorikon (como
imaginario) refiere el deseo por cuerpos y personajes bidimensionales (no reales). Es
un discurso sexual que no sélo expresa el deseo por la nifia (sh9jo) sino por su

condicion de nifia (shgjosel) simbolizada en la lindura, la ternura y la belleza que la

s fu)—%av7Ly 7 20K, fzboPERO BEEERICSH 2 2 L3O 27, (TF
N BnARFNIE, ) =2 bEERAhr o) PLRBIHRIZ, DEROBEONRE o bk
(% ic X HTOEMELIDH L) DHEFEILENLNAVTVWIFEETH S, Thiz, DERKOD
EHAEBROZNEZ T MOTAETH L EEERL TS, L L, ERHEHICEEDLBIFRL
EVEBIR (Zob 3L DTEL, bbb AA) OfthE, ChZEFTHIT 2bITICEVrRn,
KB O D RFIT, MBRAENBEOFEELE VI XV RD LA, HEOEEICITE2HLAAT
TZANLOWMBICHGARFED L, “RTL AV T Ly 7ATHEL0IDBHEELDHNE Y, | B
¢ JE 1981 4E, La traduccion es mia.
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ha caracterizado desde su nacimiento. Desde esta Optica, los primeros rorikon manga
pueden ser entendidos como una forma de expresién contestataria, en la cual, el
sujeto varén adulto rechaza adoptar la masculinidad estereotipica; y, en cambio, se

identifica con la feminidad que representa la figura de la shgjo.?

Esta perspectiva es apoyada por el propio Hirukogami Ken (2005) quien, en su
autobiografia, reconoce que, cuando era nifio, fue abusado sexualmente por un
adulto varén; vy, tras la experiencia traumatica, se identificé (en sus dibujos y en sus

escritos) con la nifia violentada:

Mientras dibujaba una escena en la que una nifia era violada, mi punto de vista
nunca era del lado del hombre [que viola], sino del lado de la nifia violada.
Mientras escribia, le daba a la nifia violada mis sentimientos, [pero] al mismo
tiempo le tenia celos y envidia. [...] A mi no s6lo me gustaban las nifias bonitas,
ni s6lo me gustaba violarlas virtualmente. Yo queria convertirme en una nifia

bonita.”

De esta manera, tal como lo reconoci6 el filésofo y psicoanalista Cornelius Castoriadis
(1983), existe una relacion estrecha entre el trauma individual y la constitucion del
imaginario colectivo.8 En el caso de Hirukogami Ken, el imaginario individual que

proyecté en cada una de sus publicaciones dio paso a la conformacién de un

& “Lolicon readers do not need a penis for pleasure, but rather they need the ecstasy of the girl. At that time,
they identify with the girl, and get caught up in a masochistic pleasure”. (Akagi, 1992; citado por Galbraith,
2011) “Readers do not need to emphasize with the rapist, because they are projecting themselves on the girls
who are in horrible situations. It is an abstract desire and does not necessarily connect to real desires. This is
something | was told by a lolicon artist, but he said that he is the girl who is raped in his manga. In that he has
been raped by society, or by the world. He is in a position of weakness.” (I1td, 1992; citado por Galbraith, 2011)

T APV EINIGHEEZIHZ 206, ARSI E I TE oI IZMmL ., LI 2 PAofllic
BHolz, BERNES, ARNIWZDLICEBRAZ L, $ARELEREE, Wiz LTz, (F
BE) FAZE D LHBHEE 572D TH L, EVREBEBICNL 2o 2b T vy, FAlZ. £

I Y T o Tz, | SRR 2005 4, La traduccién es mia.

8 “Sj se tratase de la historia de un individuo, ¢qué sentido tendria decir que sus formaciones imaginarias no
toman importancia, no desempefian un papel sino porque unos factores <<reales>> -la represion de las
pulsiones, un traumatismo- habian creado ya un conflicto? Lo imaginario actua sobre un terreno en el que hay
represion de las pulsiones y a partir de uno o varios traumas...” (Castoriadis, 1983:232-233).
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universo simbdlico en el que, en el fondo, lo que se encuentra es el deseo

inconsciente de ser reconocido como un nifio violado.

Para Galbraith (2011), volver ilegal la representacion gréfica de la violencia sexual
infantil ni ayuda a las victimas de este tipo de violencia ni ayuda a prevenir dichos
delitos. Tan sélo ayuda a perpetuar la imagen estereotipada de la nifia como alguien
“inocente y pura”. Una opinidn muy parecida a la que sostiene David Sonenschein
(1998b), en el volumen Il de su libro Pedophiles on parade. “[En las sociedades
cristianas] los nifios, al igual que la mujer idealizada, se convirtieron en idolos cuyo
poder no podia ser cuestionado porque, al hacerlo, se ponia en tela de juicio otras
creencias y relaciones alin mas complejas que rodean al inocente.”® Lloyd deMause,
en The History of Childhood (1974), sefiala que la doctrina cristiana introdujo un nuevo
concepto en relacién a los niflos, quienes comenzaron a considerarse inocentes,
incontaminados y puros. Incluso Clemente de Alejandria (150 - 215 d.C.), director de
la primera escuela teoldgica de la cristiandad, alentaba a los adultos a que “hicieran
como nifios” para entrar en e/ reino de los cielos. En la Europa del siglo X, pensar que
los nifios tuvieran una sexualidad latente era imposible: tendria que transcurrir mas
de un milenio para que el psicoanalista Sigmund Freud (1905) reconociera la
existencia de una sexualidad infantif. un erotismo distinto al adulto, cuyos impulsos
no conducen necesariamente al coito, y en donde la excitacidn mds intensa no se
localiza forzosamente en los genitales sino se reparte en diversas zonas erégenas
del cuerpo. Al sefalar la sexualidad infantil, Freud devolvié a los nifios la condicién
que habia sido arrebatada por la religion cristiana: dejaron de ser seres asexuados,
modelos de pureza, angeles en un cielo imaginario; y los situé como seres humanos
con deseos y odios, ajenos totalmente a las preconcepciones que las tradiciones
filosoficas y religiosas “occidentales” (es decir, europeas) nos heredaron tanto en los

paises de América Latina como en Japon.

% "The child, like the idealized woman, became an idol and its power could not be questioned, for to do so was
to question the entire complex of beliefs and relationships that surround the innocent.” (Sonenschein, 1998b)

Vitral. Revista de Teoria y Creacion de Arte. Vol. 1(2025) 14



El fin del Coo/ Japan: La criminalizacién del consumo (global)
de productos rorikon
Hernandez

¢) La criminalizacién de los productos rorikon

Con el éxito comercial de las revistas que involucraban sexualmente a nifias y
adolescentes de carne y hueso, se constituyé un mercado de consumo muy diferente
al de los consumidores de parodias sexuales protagonizadas por personajes
femeninos menores de dieciocho afios de edad provenientes del anime-manga.
Revistas como Hey! Buddy, publicada por Byakuya Shobo entre 1980 y 1985, dieron
pie a la constitucién de todo un nuevo género: las rorikon zasshi (literalmente,
“revistas rorikor’”). © En todas ellas, tal como refiere Galbraith (2011), las
reproducciones fotograficas de nifias desnudas constituian la mayor parte de su
contenido, abandonando toda pretensién por hacer pasar esas imagenes como
“arte”. Al igual que en los shgjo nado shashinshd, la mayor parte de las nifias
retratadas en este tipo de revistas eran modelos infantiles que recibian algun tipo de
pago en remuneracion por sus servicios (Saida, 1997). Esta situacion cambid, en 1982,
cuando el comité editorial de Hey! Buddy invitd a sus lectores a retratar nifias
comunes y corrientes para publicarlas en la seccidon “Shojo itazura shashin”
(“Travesuras fotogréficas de nifias”). El resultado de dicha convocatoria trajo hasta
las paginas de Hey! Buddy fotografias de niflas desnudas o semidesnudas en la playa,
pequefias mostrando su ropa interior (panchira), nifas en shorts o pantaloncillos
deportivos (buruma), y estudiantes de primaria o secundaria que se desnudaban
frente a la cdmara de los fotégrafos amateur (Aoyama, 1994; Saida, 1997; Takatsuki,

20009).

10 Ademas de Hey! Buddy (1980), aparecieron: Rorikon hausu (Lolicon house), publicada por Sanwa Shuppan
entre 1984 y 1988; Puchi Tomato (Petit tomato), publicada por Dinamic Sellers Shuppan entre 1982 y 1987;
Pepi, publicada por Rando Shuppan en 1983; VIDEO Rorita (Video Lolita), publicada por Yugengaisha
Dakkusu en 1985; Furesshu Puchi Tomato (Fresh petit tomato) publicada por Dinamic Sellers Shuppan entre
1988y 1990; asi como Alice club, publicada por Byakuya Shobg, entre 1990 y 1995; y por Core Magazine entre
1995y 1999. (Aoyama, 1994; Saida, 1997; Takatsuki, 2009)
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El papel de Hey! Buddy en la conformacion de las rorikon zasshi fue determinante.
Entre sus paginas, en 1982, aparecié el suplemento especial “Rorikon rando”(Lolicon
/ana), el cual conté con ocho emisiones y se convirtié en el modelo a seguir para el
resto de las rorikon zasshi que le precederian: no sdélo reproducia imagenes
fotograficas de nifias y adolescentes desnudas o semidesnudas, sino también,
promocionaba los contenidos de productos provenientes de Europa con pornografia
infantil (es decir, con imagenes explicitas de relaciones sexuales entre adultos y
menores de dieciocho afilos de edad). [Fig. 9] Este punto es sumamente importante
porque, debido a la proliferacion de este tipo de contenidos, el gobierno japonés
comenzdé a diseflar los parametros de la primera ley anti-pornografia infantil (jdo
poruno kinshi-hd), aprobada por la Dieta japonesa, en 1999; con la cual, se puso
punto final al comercio legal de contenidos que involucraban de manera sexual a

niflas y a adolescentes de carne y hueso.

Entender por qué, hasta 1999, la comercializacion de pornografia infantil era legal en
Japon resulta un tanto complicado. Por un lado, siguiendo a Allison (2000), la censura
editorial en Japon se basa en el cumplimiento del Articulo 175 del Cédigo Penal," el
cual estipula como ilegal la representacion explicita de genitales adultos o de vello
pubico. Por ello mismo, los editores de las primeras publicaciones rorikon utilizaron
los desnudos de modelos infantiles como una forma de reaccién contestataria:
mientras aplicaran lineas y recuadros de censura a las fotografias, podian publicar de
manera legal las imagenes explicitas que llegaban a sus redacciones. Tal como
afirma Galbraith (2014), las autoridades japonesas se concentraron en perseguir la

exposicion genital, pero ignoraron revisar el contexto en el que se daba éste;

nwIEEETES byEoRIE, MBEZoMmomzmm L, Boe L, XITnR &SI LIE I,
TAREDLF OB T E A ML N OgTeE L AIRPBHIAAT 5, IRGEO BRI TZ U6 O %P

FFL72E S, [AkEkE 35, | “Article 175. A person who distributes, sells or displays in public an obscene

document, drawing or other objects shall be punished by imprisonment with work for not more than 2 years, a

fine of not more than 2,500,000 yen or a petty fine. The same shall apply to a person who possesses the same

for the purpose of sale.” Japanese Law Translation.

http://www.japaneselawtranslation.go.jp/law/detail/?id=1960&re=02&vm=04
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permitiendo, con ello, la proliferacion de historias sobre sadomasoquismo,
bestialismo, pederastia e incesto; temas que, en otros paises, estaban prohibidos.
Por ello mismo, después de la entrada en vigor de la ley anti-pornografia infantil de
1999, que prohibia cualquier tipo de representacion sexual explicita que involucrara
menores de edad de carne y hueso, la produccion, distribucién y consumo de rorikon
manga siguié siendo legal, mientras cumpliera con los estandares de censura

establecidos.

Para Takeuchi (2015), la censura editorial que se aplica hasta nuestros dias no es mas
gue una convencioén basada en el resultado de diversas decisiones judiciales, a partir
de la de 1957, afio en que la Suprema Corte de Japdn establecid los criterios para
considerar “obsceno” un trabajo editorial (en este caso, la traduccién al idioma
japonés de Lady Chatterley’s Lover[1928] de D. H. Lawrence). Segun el criterio de la
Suprema Corte de Japdn, la venta de este tipo de publicaciones representaba un
abuso de la libertad de expresion (hyogen no jiyd), ya que buscaba “despertar y
estimular el deseo sexual”, “ofendiendo el sentido comun de la modestia y la
verglienza”, ademas de contener el peligro de “inducir un desprecio por el orden 'y

la moralidad sexual”. (Beer, 1984)

Teniendo en mente estas consideraciones, resulta increible que, hasta la fecha,
ninguna obra de rorikon manga haya sido llevada a juicio en Japdén. Desde su
aparicion como género editorial comercial, a inicios de la década de 1980, el rorikon
manga ha enfrentado campafas de censura y rechazo por parte de las asociaciones
de profesores y de padres de familia, pero no ha llegado (aun) a los tribunales. Esto
puede explicarse, siguiendo a Galbraith (2014), debido a que el rorikon manga tiene
un circuito de consumo limitado, y por lo tanto, no afecta la moralidad sexual de
manera general como otras obras. Sin embargo, esta tendencia podria cambiar en
un futuro, ya que, en los afios recientes, los juicios por obscenidad que involucran a
los manga para adultos han venido en aumento: En 2007, la decisién de la Suprema

Corte de Japén contra Misshitsu (“Cuarto de miel”, 2002) de Suwa Ydji, publicado
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bajo el seudénimo Beauty Hair, dejé en claro que, pese a la censura que aplico la
editorial, los dibujos tipo manga presentados en esa obra resultaban “mucho mas
provocadores para el lector que las simples fotografias”'? [sic.] debido al uso de
“exclamaciones, onomatopeyas y sonidos miméticos” realizados (en el acto sexual)
por los personajes (Carter, 2012:232). De manera increible, a pesar de que Misshitsu
era una obra para adultos, etiquetada de manera precisa en su portada como seinen
komikku (“comic para personas mayores de edad”), la Suprema Corte de Japdn
declardé que cualquier persona adulta que buscara ver ese tipo de contenidos debia
de estar “suficientemente pervertido para parecerle aceptable”.”3 [sic.] Asi, tal como
sefala Galbraith (2014:132), citando a Kristen Cather (2012), el mensaje que mandaba
la Suprema Corte era que su preocupacién no era ocultar el libro a quienes no
deberian verlo (lectores menores de edad) sino, precisamente, a aquellos que
querian verlo (lectores adultos).™ Para Takeuchi (2015), el veredicto final de la
Suprema Corte de Japon respecto a Misshitsu es una advertencia potencial para toda
la industria del rorikon manga. se deben cumplir las normas derivadas de tratados
internacionales signados por Japdn so pena de llevar a juicio a creadores y editores
bajo el argumento de que producen material “obsceno”, y en este caso especifico,
“pornografia infantil virtual” (virtual child pornography). Para justificar esta opinion,
Takeuchi (2015) hace notar que Japon signd y ratificé la Convencion de las Naciones
Unidas sobre los derechos del nifio (U.N. Convention on the Rights of the Chila), y
que, en el afio 2000, signd el Protocolo facultativo sobre la venta de nifios, la
prostitucion infantil y la utilizacion de nifios en la pornografia (Optional Protocol to the

Convention on the Rights of the Child on the Sale of Children, Child Prostitution, and

12'In comparison to still photographs or even collections of photographs, the court found that ‘the panel layout
unique to manga' was an aspect that made it arguably more sexually stimulating and hence more prone to
obscenity." (Galbraith, 2014)

13" Any adult that wanted to see this kind of manga must already be perverted enough to find the content
acceptable and therefore might be dangerous." (Galbraith, 2014:132)

14" In fact, [the court] asserted their concern was not keeping the book from those who should not see it (i.e.,
youths) or even from those unsuspecting passersby who did not want to see it, but precisely those readers who
wanted to see it." (Cather, 2012)
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Child Pornography). En este dultimo, la definicion de “pornografia infantil” es
especifica: “cualquier representacion, por cualquier medio, de un nifio o una nifla
involucrado en actividades sexuales explicitas reales o simuladas”.’”> (OHCHR, 2000)
Adicionalmente, en 2004, como parte de un reporte especial para la Comisién de las
Naciones Unidas sobre pornografia infantil en Internet, Juan Miguel Petit definid la
pornografia infantil como aquello que no sélo incluye el uso de nifios y nifias reales
sino, también, “la imagineria creada de manera artificial” (artificially created imagery).
En dicho informe, Petit reconoce que, aunque la “pornografia infantil virtual” no
involucra el abuso de nifios y nifias reales (y, por lo tanto, no genera victimas) las

imagenes de abuso sexual creadas de manera artificial “incitan a la explotacion de

niflos y niflas reales” [sic.]

Sin embargo, tanto los jueces de la Suprema Corte de Justicia de Japén como los
comisionados de las Naciones Unidas omiten anexar en sus reportes pruebas
cientificas suficientes de que el uso y el abuso de narrativas sexuales llevan a los
lectores de las mismas a convertirse en abusadores sexuales potenciales. A pesar de
que Malamuth, Addison & Koss (2000), Hald, Malamuth & Yuen (2010) y Wright,
Tokunaga & Kraus (2015) han advertido sobre las posibles relaciones causales entre
el uso de la pornografia y las actitudes sexualmente agresivas; Diamond & Uchiyama
(1999) han seflalado que, en el caso de Japdn, aparentemente no existe dicha
correlacion. Otros investigadores han seflalado que la proliferacion masiva de
pornografia no representa un aumento en los indices de violaciéon o abuso sexual.
(Kutchinsky, 1991) Mas aun, otros afirman que entre mayor sea el numero de
pornografia existente, en un pais, menores seran el nimero de violaciones que se
registren en él. Al respecto, Kutchinsky (1973), citado por Diamond & Uchiyama

(1999),"® ha sefialado que la pornografia puede ser terapéutica al ofrecer una

15 “Child pornography means any representation, by whatever means, of a child engaged in real or simulated
explicit sexual activities” (OHCHR, 2000)

16 «“Kutchinsky (1983, 1987, 1992, 1994), has discussed the relative merits of lab studies compared to events
outside the laboratory. Basically, Kutchinsky believes that pornography, in the real world, offers a substitution
for the sexual and nonsexual frustrations that might, in other circumstances, lead to sexual offenses (Kutchinsky,
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alternativa para menguar las frustraciones (sexuales y no sexuales) que, bajo otras
circunstancias, podrian llevar a una violacién. La misma opinion tiene Galbraith

(2016:114) respecto al rorikon manga:.

El debate sobre el “manga dafiino” en Japon de la década de 1990 concluyd
que el manga, sin importar los dibujos que presente, no dafia a nadie en su
produccion, y no causa dafio demostrable a los demas en su distribucion y
consumo. Por el contrario, la literatura [académica] sobre el rorikon sugiere
que podria ser bueno para algunas personas. Ese tipo de anime y manga
muestra una disconformidad profunda con los roles sociales y sexuales. [Asi]
la ficcién puede abrir dimensiones imaginativas sobre el sexo y permitir a las
personas ocuparse de ellas. Sobre esta base, feministas, abogadas y artistas
sin ningun interés personal en el rorikon defendieron la libertad de producirlo
y consumirlo en los debates sobre manga y anime "obscenos" y "no

saludables" en los afios 2000."

Actualmente, el rorikon es mas que un género editorial o audiovisual, y se ha
establecido como un verdadero estilo donde la representacién sexual que se hace
de la figura de la shgjo no se limita a historietas, series de animacién o videojuegos.
Dicha representacion se ha dado, incluso, en ropa, juguetes, accesorios y hasta en
alimentos y bebidas. Las imdgenes de modelos adolescentes o infantiles posando en

traje de bafio o bikini han sustituido a los desnudos provenientes de las rorikon zasshi,

1973a, p175 ft.). ‘If availability of pornography can reduce sex crimes, it is because the use of certain forms of
pornography to certain potential offenders is functionally equivalent to the commission of certain types of sex
offenses: both satisfy the need. If these potential offenders have the option, they prefer to use pornography
because it is more convenient, unharmful and undangerous.” (pp. 21). This too we believe is only a partial
answer.” Diamond & Uchiyama (1999).

17 “The debate about "harmful manga" in Japan in the 1990s concluded that manga, whatever the content of
the drawings may be, does not harm anyone in its production and does not cause demonstrable harm to
others in its distribution and consumption. On the contrary, the [academic] literature on lolicon suggests that
it might be good for some people. Such manga and anime speak to a deep discomfort with hegemonic social
and sexual roles. [Thereby] fiction can open up imaginative dimensions of sex and allow people to work
through them. It was on these grounds that feminists, lawyers and artists with no personal interest in lolicon
nevertheless defended the freedom to produce and consume it in debates about "obscene" and "unhealthy"
manga and anime in the 2000s.” Galbraith, 2016. p. 114. La traduccion es mia.
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los rorikon mukku y las shojo niddo shashinshd. Asimismo, en los productos para
adultos, se representa a mujeres mayores de dieciocho afios de edad como si fueran
estudiantes de secundaria, primaria y hasta kinder. Tal como sefiala Bornoff (1991:69-
72), la representacion sexual de la figura de la nifia, en muchos casos, no tiene una
intencién sexual per se sino, mas bien, tiene el propdsito de llamar la atencién de los
consumidores potenciales (especialmente, a los lectores adolescentes). Finalmente,
en el mundo virtual que posibilita el Internet y las comunicaciones digitales, los
adultos de ambos sexos se hacen pasar por personajes ficticios que parecen y se
comportan como “nifias”. La imagineria proveniente de cada uno de estos nichos de

mercado es lo que conforma el imaginario rorikon contemporaneo.

Conclusiones

Equiparar el rorikon manga con la pornografia infanti/ resulta algo ominoso: no solo
porque niega el origen histérico y social de todo un género de expresién grafica, sino
porque censura el pensary el sentir colectivo de un sector del Japdn contemporaneo.
El rorikon manga se ha convertido en un repositorio de imagenes simbdlicas que
apelan a los sujetos sociales pertenecientes a los nichos de consumo de anime,
mangay ciencia ficcion que aparecieron a partir de la década de 1980; y, en especial,
aquellos que formaron parte de las convenciones de aficionados como la Comiket.
Para la socidloga y feminista japonesa Chizuko Ueno, los discursos simbdlicos que
conformaron el rorikon como imaginario evidencian la necesidad emocional de los
otaku por seguir siendo nifios, por no formar parte de la sociedad adulta, y por

apuntalar diferentes aspectos emocionales de sus personas.' Por todo ello, es

B IholFoe, [BihAdrhiz{aw] tBoTdHEILVLA, T2H0HHDTFb 5
T, BThHrL iy 2 LitiELl HEo0nTw3Alehnwhhk, Zhbe sy -4l 2% T,
[(bwvn] ZOTL2HiThV, PR <wvHoT [P Tnizwn] [THALZRKICRAD
D7) o TWwWHIAy =Y TLk, ZIWIHHRCLIPEZONEVWEDOT2HS, [FHL
I TRANDHICHRAD» D72V o TMATE2D X, | Ta)aviebsuwiEickEkizd
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importante sefialar que los discursos visuales presentes en los rorikon manga tienen
una funcionalidad que va mas alla de lo sexual, y se conecta profundamente con las
estructuras que conforman la identidad sociocultural y psicolégica de los
consumidores de este tipo de historietas. Siguiendo a Pablo Fernandez Christlieb
(1994), el rorikon manga responde a las necesidades afectivas tanto de dibujantes
como de consumidores al proveerles amortiguacion emocional sin el menor riesgo
de peligro, y satisfacer el deseo de encontrar un objeto sexual suave, maleable, débil,
estrujable.’” Podria argumentarse que este tipo de deseos responden a fantasias
sadico-masoquistas propias de la sexualidad masculina. Pero debe recordarse que
el hecho de que las mujeres japonesas también han participado en este circulo de
produccién y de consumo, demuestra una prevalencia de las necesidades
emocionales sobre las sexuales. Por todo ello, es necesario realizar mayores estudios
criticos sobre el género rorikony sus discursos. Este trabajo puede ser contemplado
como una especie de “estado de la cuestion” que arroja luz respecto al nacimiento
del rorikon manga y su diferenciacion respecto a otros productos editoriales.
Finalmente, la criminalizacién rampante de este tipo de productos se ha convertido
en sintoma de que la estrategia denominada Coo/ Japan ha fracasado. Parafraseando
a Koichi lwabuchi (2019), al negar la existencia de los productos rorikon, el gobierno

japonés ha perdido la oportunidad de comprender mejor la produccién cultural

200 ?] EWTETFA v 22— [ oK) JICC HfkE 1989 4.131-132 H. “Si dijera mas,

[ellos] piensan lastimeros ‘no queremos convertirnos en hombres’, ;verdad? Quiz4 estos nifios han sido
lastimados profundamente por el hecho de ser hombres. Por eso no dibujan mujeres sexys, sino sélo nifias
‘lindas’. En el shojo manga, existen mensajes como ‘quiero seguir siendo nifia’, ‘no quiero convertirme en una
mujer madura’, ;verdad? Los nifios que no pueden vivir en ese mundo estan gritando de la misma manera ‘no
quiero convertirme en un hombre adulto’.” ““; ; Tienen futuro las tribus rorikon y yaoi!?” Entrevista con Chizuko
Ueno en Otaku no hon, JICC Shuppan-kyoku, 1989, 131-132.

19 “Suave es aquel material o situacion, o afecto o forma, contra el cual uno se puede arrojar sin el menor riesgo
de peligro: los cojines y colchones, y las nubes. Suaves son la tela y la piel; son objetos lisos, sin ningdn tipo
de muesca o relieve que pudiera raspar; no causan fricciones. Son inofensivos. También es suave lo que puede
caer sobre uno sin lastimarlo, como la brisa o un vaso de leche al estdmago, o lo dulce en el paladar o la garganta,
que no raspa. La dulzura es una forma de la suavidad, y por lo mismo, el carifio, la simpatia, la timidez, la
infancia, son afectos suaves.” (Fernandez Christlieb, 1994:104-105)
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mediatica de su pais, asi como de “mejorar el didlogo civico, la simpatia y la inclusién”

entre los consumidores de anime-manga del mundo.

Referencias

Adelstein, J. & Kubo, A. E. (2014) "Japan's Kiddie Porn Empire: Bye-Bye?". The Daily

Beast. https://www.thedailybeast.com/japans-kiddie-porn-empire-bye-bye

Akagi, A. (1992) "Bishojo shokogun: Rorikon to iu yokubd". New Feminism Review 3:

Pornography. Yureru shisen no sejjigaku. Tokio: Gakuyd Shobd. 7RIk [ 3£/ &
fERE ) avinwIsE] =a— - 72I=2XL - La— R L) TTFTT 4
— TN DR OBUART ) WAL EGE .

Allison, A. (2000) “Public Veilings and Public Surveillance: Obscenity Laws and

Obscene Fantasies in Japan”. Permitted and Prohibited Desires.: Mothers, Comics,

and Censorship in Japan, University of California Press.

Aoyama, M. Shimizu, K. & Ishida, I. (1994) “Juken to joken to rorita bunka”.

Takarajima 30 9. Tokio: Takarajimasha. & [LIIEBH, EKk—K, FHAWM [ZHL &

e r Y —z23xfb] T%530] 9 A5 E Rt

Aoyama, M. (1994) “Rorita wo meguru boken”. 7akarajima 30 9. Tokio:
Takarajimasha. HIUEH T8 ) —2 %20 285K [EE 30] 9 HSHEFEFE B

Beer, L. W. (1984) Freedom of Expression in Japan: A Study in Comparative Law,

Politics and Society. Tokio, Nueva York y San Francisco: Kodansha International.

Vitral. Revista de Teoria y Creacion de Arte. Vol. 1(2025) 23


https://www.thedailybeast.com/japans-kiddie-porn-empire-bye-bye

El fin del Coo/ Japan: La criminalizacién del consumo (global)

de productos rorikon
Hernandez

Bornoff, N. (1991) Pink Samurai: Love, Marriage & Sex in Contemporary Japan, Nueva

York: Pocket Books.

Castoriadis, C. (1983) La institucion imaginaria de la sociedad: Marxismo y teoria

revolucionaria, Tusquets.

Cather, K. (2012) The Art of Censorship in Postwar Japan. Honolulu: University of

Hawaii Press.
DeMause, LI. (ed.) The history of childhood. Nueva York: The Psychohistory Press.

Diamond, M. & Uchiyama, A. (1999) “Pornography, Rape and Sex Crimes in Japan”.
International Journal of Law and Psychiatry.

http://www.hawaii.edu/PCSS/biblio/articles/1961t01999/1999-pornography-rape-sex-

crimes-japan.html

Fernandez Christlieb, P. (1994) “Teorias de las emociones y teoria de la afectividad

colectiva”. /ztapalapa 14-35. Universidad Nacional Auténoma de México.
Ferndndez Christlieb, P. (2000) La afectividad colectiva. Ciudad de México: Taurus.

Flackler, M. (2014) “Japan Outlaws Possession of Child Pornography, but Comic
Book Depictions Survive.” The New York Times.

http://www.nytimes.com/2014/06/19/world/asia/japan-bans-possession-of-child-

pornography-after-years-of-pressure.html

Fletcher, J. (2015) "Why hasn't Japan banned child-porn comics?". BBC News.

http://www.bbc.com/news/magazine-30698640

Freud, S. (1905) Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie, Viena: Gesammelte

Schriften.

Fydjon Purodakuto (Ed.) (1982) Rorikon hakusho. rorikon dojinshi besuto shiasel,

Tokio: Endoresu Kikaku. 5w — U Y A% A7 L () myaviaE o) ay

FIANGER A FPEERK] Wiz v F L A {RH.

Vitral. Revista de Teoria y Creacion de Arte. Vol. 1(2025) 24


http://www.hawaii.edu/PCSS/biblio/articles/1961to1999/1999-pornography-rape-sex-crimes-japan.html
http://www.hawaii.edu/PCSS/biblio/articles/1961to1999/1999-pornography-rape-sex-crimes-japan.html
http://www.nytimes.com/2014/06/19/world/asia/japan-bans-possession-of-child-pornography-after-years-of-pressure.html
http://www.nytimes.com/2014/06/19/world/asia/japan-bans-possession-of-child-pornography-after-years-of-pressure.html
http://www.bbc.com/news/magazine-30698640

El fin del Coo/ Japan: La criminalizacién del consumo (global)

de productos rorikon
Hernandez

Galbraith, P. W. (2011) "Lolicon: The Reality of 'Virtual Child Pornography' in Japan".
Image & Narrative 12-1, 83-119.

Galbraith, P. W. (2014) “The Misshitsu Trial Thinking Obscenity with Japanese

Comics”. International Journal of Comic Art16-1, 125-146.

Galbraith, P. W. (2015) "Otaku sexuality in Japan". Routledge Handbook of Sexuality
Studies in East Asia. Nueva York: Routledge, 205-217.

Galbraith, P. W. (2016) “The Lolicon Guy:' Some Observations on Researching
Unpopular Topics in Japan”. The End of Cool Japan: Ethical, Legal, and Cultural
Challenges to Japanese Popular Culture, Nueva York: Routledge, 109-133.

Hald, G. M.; Malamuth, N. & Yuen, C. (2010) "Pornography and Attitudes Supporting
Violence Against Women: Revisiting the Relationship in Nonexperimental Studies".

Aggressive Behavior 36 (1):14-20.

Hirukogami, K. (2015) Shukke nikki: ano ‘otaku’ no shogai. Tokio: Kadokawa Shoten.
RV THERHR-® 2 72K 4] ERtMmIIFE.

Ito, K. (1992) “Cultural Change and Gender Identity Trends in the 1970s and 1980s”.

International Journal of Japanese Sociology 1 (1), 79-98.

Iwabuchi, K. (2019) “Cool Japan, Creative Industries, and Diversity”. Economic
Research Institute for ASEAN and East Asia Discussion Paper Series (287).
https://www.eria.org/uploads/media/ERIA_DP_no.287.pdf

Joyce, C. (2004) "Comics can be pornographic, rules Japanese judge". 7The
Telegraph.

https://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/asia/japan/1451646/Comics-can-be-

pornographic-rules-Japanese-judge.html

Kinsella, S. (1998) “Japanese Subculture in the 1990s: Otaku and the Amateur

Manga Movement”. Journal of Japanese Studies 24:2, 289-316.

Vitral. Revista de Teoria y Creacion de Arte. Vol. 1(2025) 25


https://www.eria.org/uploads/media/ERIA_DP_no.287.pdf
https://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/asia/japan/1451646/Comics-can-be-pornographic-rules-Japanese-judge.html
https://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/asia/japan/1451646/Comics-can-be-pornographic-rules-Japanese-judge.html

El fin del Coo/ Japan: La criminalizacién del consumo (global)

de productos rorikon
Hernandez

Kinsella, S. (2000) “Amateur Manga Subculture and the Otaku Panic”. Adu/t Manga:
Culture and Power in Contemporary Japanese Society, University of Hawaii, 102-

138.

Kutchinsky, B. (1973). "The effect of easy availability of pornography on the
incidence of sex crimes: The Danish experience". Journal of Social Issues 29, 163-

181.

Kutchinsky, B. (1991) “Pornography and rape: theory and practice? Evidence from
crime data in four countries where pornography is easily available.” /nternational

Journal of Law and Psychiatry 14 (1-2), 47-64.

Malamuth, N.M., Addison, T. & Koss, M. (2000) “Pornography and sexual aggression:
are there reliable effects and can we understand them?” Annual Review of Sex

Research 11:1, 26-91.

McCurry, J. (2015) "Japan urged to ban manga child abuse images". The Guardian.
http://www.theguardian.com/world/2015/oct/27/japan-urged-to-ban-manga-child-

abuse-images

McNicol, T. (2004) “Does comic relief hurt kids? Is the eroticization of children in
Japanese anime a serious social problem or just a form of rebellion?”. The Japan

Times. http://www.japantimes.co.jp/community/2004/04/27/issues/does-comic-

relief-hurt-kids/

McLelland, M. (Ed.) (2016) The End of Cool Japan: Ethical, Legal, and Cultural

Challenges to Japanese Popular Culture, Nueva York: Routledge.

McLelland, M. (2017) "Negotiating 'cool Japan' in research and teaching". Faculty of
Law, Humanities and the Arts, University of Wollongong.

http://ro.uow.edu.au/lhapapers/2691/

Vitral. Revista de Teoria y Creacion de Arte. Vol. 1(2025) 26


https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/?term=Koss%20M%5BAuthor%5D&cauthor=true&cauthor_uid=11351835
http://www.theguardian.com/world/2015/oct/27/japan-urged-to-ban-manga-child-abuse-images
http://www.theguardian.com/world/2015/oct/27/japan-urged-to-ban-manga-child-abuse-images
http://www.japantimes.co.jp/community/2004/04/27/issues/does-comic-relief-hurt-kids/
http://www.japantimes.co.jp/community/2004/04/27/issues/does-comic-relief-hurt-kids/
http://ro.uow.edu.au/lhapapers/2691/

El fin del Coo/ Japan: La criminalizacién del consumo (global)

de productos rorikon
Hernandez

METI. (2014) “Cool Japan Initiative”. Pagina web del METI.

https://www.meti.go.jp/english/policy/mono_info_service/creative_industries/creativ

e_industries.html

Nagayama, K. (2006) Ero-manga sutadizu: ‘kairaku sochi’ toshite manga nydamon,

Tokio: East Press. KI#E T—u=vH « A &XF 4 —X [hIBEERE | L L COEHE
INGI: S .S a3

OHCHR. (2000) “Optional Protocol to the Convention on the Rights of the Child on
the Sale of Children, Child Prostitution, and Child Pornography”. Office of the High
Commissioner for Human Rights.

https://www.ohchr.org/EN/Professionallinterest/Pages/OPSCCRC.aspx

Otsuka, E. (2004) ‘Otaku’ no seishin shi: 1980 nendai ron, Tokio: Kodansha. KIF3
B T T3¢ | ORish 1980 G ikt

Pineda, R. A. (2015) “Cool Japan Fund Invests in Kadokawa's Content Creator
Development Projects”. Anime News Network.

https://www.animenewsnetwork.com/news/2015-03-31/cool-japan-fund-invests-in-

kadokawa-content-creator-development-projects/

“Rorikon nylimon”. Hatena guripu: pedophilia. 1wV a2 v AM] Tix<ThIr—7
-pedophilia-]

Saida, S. (1997) “Shojo nudo zasshi no hensen to genjo bunseki ‘Heil Badr kara
‘Arisu kurabu’ made”. Underground Magazine Archives. M [ /D2 X — F sk
DIZBL BRI [~ANT 4 =) 226 [TV R2F57) £CJ

http://kougasetumei.hatenablog.com/entry/2017/10/06/143106

Vitral. Revista de Teoria y Creacion de Arte. Vol. 1(2025) 27


https://www.meti.go.jp/english/policy/mono_info_service/creative_industries/creative_industries.html
https://www.meti.go.jp/english/policy/mono_info_service/creative_industries/creative_industries.html
https://www.ohchr.org/EN/ProfessionalInterest/Pages/OPSCCRC.aspx
https://www.animenewsnetwork.com/news/2015-03-31/cool-japan-fund-invests-in-kadokawa-content-creator-development-projects/
https://www.animenewsnetwork.com/news/2015-03-31/cool-japan-fund-invests-in-kadokawa-content-creator-development-projects/
http://kougasetumei.hatenablog.com/entry/2017/10/06/143106

El fin del Coo/ Japan: La criminalizacién del consumo (global)

de productos rorikon
Hernandez

Saito, Y. (2017) "Cool Japan Fund's big ambitions mostly fall flat". Nikkei Asian

Review. http://asia.nikkei.com/Business/Companies/Cool-Japan-Fund-s-big-

ambitions-mostly-fall-flat

Satoshi, I. (2018) "Floundering Cool Japan Projects See Loss After Loss". Nijpon.com

http://www.nippon.com/en/news/fnn20180713001/floundering-cool-japan-projects-

see-loss-after-loss.html

Savage, S. (2015) “Just Looking: Tantalization, Lolicon, and Virtual Girls”. Visual

Culture & Gender10. http://vcg.emitto.net/index.php/vcg/article/view/92

Schuijer, J. & Rossen, B. (1992) “The Trade in Child Pornography”. /PT Journal 4.

Sonenschein, D. (1998a) Pedophiles on Parade Vol. I: The Monster in the Media, San

Antonio: David Sonenschein.

Sonenschein, D. (1998b) Pedophiles on Parade Vol. 2: The popular Imagery of Moral

Hysteria, San Antonio: David Sonenschein.

Takatsuki, Y. (2010) Rorikon.: Nihon no shojo shikoshatachi to sono sekai, Tokio:

Basilico. AW v Y a v HARDOADLEIFE-H L 2 oR] B Y Y o,

Takeuchi, C. L. (2015) “Regulating Lolicon. Toward Japanese Compliance with Its
International Legal Obligations to Ban Virtual Child Pornography.” Georgia Journal

of International & Comparative Law 44:1. http://georgia-international-

journal.scholasticahg.com/article/3477-requlating-lolicon-toward-japanese-

compliance-with-its-international-legal-obligations-to-ban-virtual-child-pornography

The Japan Times (2004) "Court targets obscene comics". The Japan Times.

https://www.japantimes.co.jp/news/2004/01/14/national/court-targets-obscene-

comics/

Trainer, R. (1966) The Lolita Complex, Nueva York: Citadel Press.

Vitral. Revista de Teoria y Creacion de Arte. Vol. 1(2025) 28


http://asia.nikkei.com/Business/Companies/Cool-Japan-Fund-s-big-ambitions-mostly-fall-flat
http://asia.nikkei.com/Business/Companies/Cool-Japan-Fund-s-big-ambitions-mostly-fall-flat
http://www.nippon.com/en/news/fnn20180713001/floundering-cool-japan-projects-see-loss-after-loss.html
http://www.nippon.com/en/news/fnn20180713001/floundering-cool-japan-projects-see-loss-after-loss.html
http://vcg.emitto.net/index.php/vcg/article/view/92
http://georgia-international-journal.scholasticahq.com/article/3477-regulating-lolicon-toward-japanese-compliance-with-its-international-legal-obligations-to-ban-virtual-child-pornography
http://georgia-international-journal.scholasticahq.com/article/3477-regulating-lolicon-toward-japanese-compliance-with-its-international-legal-obligations-to-ban-virtual-child-pornography
http://georgia-international-journal.scholasticahq.com/article/3477-regulating-lolicon-toward-japanese-compliance-with-its-international-legal-obligations-to-ban-virtual-child-pornography
https://www.japantimes.co.jp/news/2004/01/14/national/court-targets-obscene-comics/
https://www.japantimes.co.jp/news/2004/01/14/national/court-targets-obscene-comics/

El fin del Coo/ Japan: La criminalizacién del consumo (global)
de productos rorikon
Hernandez
Trainer, R. (1969) Rorita konpurekkusu, Tokio: Taiydosha. 7 vt/ « kL —F— [
V=%« ar7 Ly 7 2] RJatKbtt.
Uegaku, A. (1981) “SF to shojo aikd no sokyokusen: nijigen konpurekkusu shoho-
sen”. Animekku, abril Tokio: Rapoto. &M L7 [ S F & A2 Eh4r o Whfk Xt
YLy 2 ZWFE ] [T=Avy 7] 4 ARF:7K—}.
Wright, P. J.; Tokunaga, R. S. & Kraus, A. (2015) "A Meta-Analysis of Pornography

Consumption and Actual Acts of Sexual Aggression in General Population Studies".

Journal of Communication 66: 183-205.

Yonezawa, Y. (1980) “Nandemokandemo buchi komikkusuNol. 1. “Byoki no hito no

tame no manga kégengaku dai-ichi kai: Rorita konpurekkusu’. Gekkan OUT.

diciembre. Tokio: Midori shobo. Ki#zHE [ [ZRATLPATH AL I v 7 X]

VOL. 1 HRADAND/OD~ Y HERFFE IR v ) —2 - av 7Ly 7 2]
FTAFIoUT (77 b)] & bhEE 12 A 1980 4.

Yonezawa, Y. (2007) Sengo shajo manga-shi. Tokio: Chikuma Shobo. Kissa1E [k

‘A~ v ] FEER.

Vitral. Revista de Teoria y Creacion de Arte. Vol. 1(2025) 29



El fin del Coo/ Japan: La criminalizacién del consumo (global)

de productos rorikon
Hernandez

Referencias visuales

Vitral. Revista de Teoria y Creacion de Arte. Vol. 1(2025) 30



El fin del Coo/ Japan: La criminalizacién del consumo (global)
de productos rorikon
Hernandez

Fig. 1 Estampa sexual atribuida a Kitao Shigemasa JLEEE (1739-1820)

elaborada entre 1780 y 1790. En este tipo de grabados sexuales, la
representacion grafica de los genitales femeninos adultos mostraba, de
manera explicita, la presencia del vello pubico, con excepcidn de aquellos
casos en los que la mujer adulta se representaba con el pubis depilado.
En este caso, los genitales de la mujer desnuda se representan sin vello,
lo que es un signo que probablemente indica que la mujer es impuber.
Tanto la representacién grafica de los genitales de la mujer desnuda, la
manera en que la otra mujer la sostiene frente al hombre desnudo y con

el pene erecto, y las frases tanto del hombre como de la mujer vestida nos

refieren que la estampa representa un mizuage 7K#;\}, la ceremonia de

iniciacién sexual de las kamuro 75, aprendices de prostitutas que vivian
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en los burdeles de Yoshiwara en la antigua ciudad de Edo. Estampa
tomada de Fagioli, Marco. Shunga: the erotic art of Japan, Universe, 1998.

p. 67.
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Fig. 2 Iwata Shinji ZH{E—, en la vifieta superior izquierda, comenta a

Nakayama Eiko H[LI-F-: “El escritor Lewis Carroll, cuyo nombre real es

C. L. Dodgson, le propuso matrimonio a Alice cuando ella tenia 7 afios, ella

es una nifia con una historia interesante.” Eiko musita sorprendida: “[Lewis

Vitral. Revista de Teoria y Creacion de Arte. Vol. 1(2025) 33



El fin del Coo/ Japan: La criminalizacién del consumo (global)

de productos rorikon
Hernandez

Carroll] era un tipico Lolita complex.” En la vifieta de la derecha, Eiko cavila:
“El nombre real de Lewis Carroll era Charles Lutwidge Dodgson, jy era un
viejo que andaba detras de Alice!” Molesta, Eiko golpea en el rostro a
Shinji: “Estas conectado al estudio de Lewis Carroll, jmentiroso! jLolita
Complext”, mientras que al margen de la vifieta el autor de la historieta
explica: “Lolita complex = desorden de personalidad en el que sdélo se

desea a las nifias pequefias”. Vifietas tomadas de “Kyabetsu hatake de

tsumazuite” % ¥ XV HTOF T (1974) de Wada Shinji 1 HIE .
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las columnas [periodisticas]’) publicado en la revista Fydjon purodakuto

[ —L xA - A7 ], en marzo de 1982, en donde aparece la

fotografia de Hirukogami Ken #£ 2%, embozado con un cubrebocas,
unas gafas obscuras y una boina, mientras examina con las manos unas

pantaletas para nifia. En la parte superior de la hoja, aparece la portada de

la revista de rorikon manga amateur “Mya-chan kan'noshashinshia” | 3

¥ 7be AEBRGEESE] (“Coleccién de fotografias sensuales de Mya-

chan”) de Azuma Hideo B O THE.
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Fig. 4 Portada y paginas interiores de Shibéru [ <X— /1] (1979), la

primera revista amateur de rorikon manga, editada por Hirukogami Ken £

R y comercializada en el Comic Market 11 (abril de 1979). En los

trabajos de dicha revista se representa a la mujer con las caracteristicas
visuales de la shgjo. A la derecha, una joven toma un bafio en una tina,
sentada con las piernas abiertas. El dibujante la representa desnuda, e
incluso, hace un close-up a su zona pubica pero sin mostrar de manera

grafica sus pechos o sus genitales.
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Fig. 5 Una estudiante de preparatoria es violada por diversos objetos que

han cobrado vida: una regadera, un mesabanco, un /ocker, un lapiz. Los
objetos poseen un pene que introducen en la vagina de la chica hasta
eyacular dentro de ella. Al terminar el coito, los objetos se separan de la
mujer y se marchan presurosos. Un balén de voleibol se acerca a la
estudiante, la saluda, y le plantea sus intenciones sexuales. Ella responde:
“iEsta bien, hazmelo como quieras! La silla, el balén, el laboratorio eléctrico
y la escuela, adelante, jtodos son bienvenidos!” El balén le dice mientras
le lame la vagina: “iDe acuerdo! Pero no invites a la escuela. Me estoy
dando cuenta de que ella es impotente.” Como referencia a dicho

comentario, aparece el pene de la escuela completamente flacido. Vifietas
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tomadas de “Sumire konern” [ 3 A ILHE4E| (1982) de Azuma Hideo &3
O TH.

iR

T wuﬂ %
(il

fl

Fig. 6 Un entrevistador mira aténito, micréfono en mano, cémo llora una
mujer joven, representada segun las caracteristicas visuales de la shgjo,

tras haber descubierto a su novio con otra persona. El entrevistador le
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ofrece un pafiuelo, espera a que seque sus lagrimas y le pregunta qué es
lo que comera como cena. La mujer se estremece molesta por la
insistencia del entrevistador, quien no comprende su situacion emocional.
Poco después, el entrevistador acompafia a la mujer a un bar, en donde
ella se embriaga y discute con los demds parroquianos, tras lo cual, es

arrastrado a un hotel, donde finalmente, tiene relaciones sexuales con ella.

Vifietas tomadas de “Torauma ga yuku! [+ 7 7 =23® < | | (1979) de

Azuma Hideo ZHZE U TH.
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Fig.7 Miyazaki Hayao = Ifi %, director de la pelicula de animacién Rupan

san-sei Kariosutoro no shiro T8y ZH 7Y F 2 b v o] (“Lupin Il
el castillo de Cagliostro”, 1979) comenta sobre la popularidad de Clarisse

(Kurarisu 7 7 V) ). “El ‘rorikor’ le ha dado popularidad a Clarisse, pero

creo que eso es algo en lo que yo no estoy involucrado. Simplemente, los
jovenes de ahora estan utilizando la palabra rorikon con el significado de
‘admiracion’. Es algo que todo mundo experimenta en la pubertad. En mi
caso, hubo un periodo en que admiraba a Bai-Niang [la protagonista de]
Hakuja-den. Pero un afio después, la dejé (risas). Pienso que [el rorikon]
es algo parecido. Nosotros no “jugdbamos” con nuestra admiracién, y
ademas era vergonzoso referirnos a ella de manera publica. Habia timidez.
Si fue mejor que la hubiera o no es una pregunta diferente, de todas

maneras, ahora me desagradan los varones que dicen “yo soy rorikon’.

“Hayao Miyazaki, rorikon ni tsuite komento” ['SfEE. 7Y a3 vicoWnT
a XY b] endAnimégyu [ 7 =*—3 2] (Animage), Tomuka Shoten f&

& )E, junio de 1982.
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Fig. 8 Portadas de los libros Ninfetto, 12-sai no shinwa =7 = v + -
12 OMEL] (“Ninfula, la leyenda de [la nifia de] 12 afios de edad”, 1966),
12-sai no shinwa [12 K DMEE]  (“La leyenda de [la nifia de] 12 afios de

edad”, 1970), y Europe 12-sai no shinwa [T 7 1~ 12 KO MHEE]

(“Europa, la leyenda de [la nifla de] 12 afilos de edad, 1971”), mismo que se
volvié a reeditar, en dos volimenes, en 1977 y 1978. Las portadas de las
Ultimas tres ediciones se muestran en el extremo inferior, a la izquierda, al

centroy a la derecha. La censura que presentan las imagenes es posterior
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a la edicién de los libros y corresponde a las leyes japonesas actuales en

la materia.
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Fig. 9 Portada y paginas interiores de [® Y 2~
se aprecian fotografias de desnudos infantiles



El fin del Coo/ Japan: La criminalizacién del consumo (global)
de productos rorikon
Hernandez

de niflas comunes y corrientes enviadas por los lectores, y la promocion

de productos con pornografia infantil provenientes de Europa [ 2w v

oXeml)—2X& 3R/ | . Lacensura que presentan las imagenes forma

parte de la edicidén original de la revista y corresponde a las leyes

japonesas actuales en la materia.
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